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Helio Delmiro - Estudos para violdo: uma analise técnico-composicional
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Resumo: O artigo analisa dois estudos para violdo de Helio Delmiro, do ponto de vista composicional
(estético-idiomatico, ritmico, harmonico e melddico) e técnico instrumental. As andlises integram a
dissertacdo de mestrado "Helio Delmiro - Composi¢des para Violdo Solo" realizada pelo autor deste
trabalho.
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Helio Delmiro Guitar Studies - A technical and compositional analysis

Abstract: The article analyses two guitar studies by Helio Delmiro, from the compositional (esthetic,
idiomatic, rithmic, harmonic and melodic) and technical aspects. The analysis are part of the "Helio
Delmiro - Solo Guitar Works" masters degree dissertation by the author of this paper.
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1. Introducao

A motivacdo para este trabalho partiu da constatagdo de que as partituras das
pecas de Hélio Delmiro eram praticamente inexistentes, exceto pela publicacdo do arranjo de
Marco Pereira para Emotiva No 1 em seu livro Valsas Brasileiras (1999) e por transcri¢cdes
inexatas circulando pela internet. A dissertagdo de mestrado da qual este artigo se origina
propoe-se a realizar a documentacdo da produgdo para violdo do compositor de maneira
criteriosa, selecionando as pecas com estrutura claramente definida (melodia e
acompanhamento), ja que existem registros onde o proprio compositor aborda livremente os
temas, de maneira jazzistica, o que enquadraria esses fonogramas em outra categoria de sua
producdo. As andlises foram divididas por género composicional: Valsas, choros, sambas e
estudos para violao. Este artigo concentra-se nas analises realizadas no ultimo.

Foram classificadas como estudos para violdo as pegas construidas sobre
dificuldades técnicas e exploragcdes de propriedades fisicas e idiomaticas especificas do
instrumento, o que de maneira alguma remete as composi¢des a exercicios técnicos, ja que
Delmiro utiliza estas questdes como ponto de partida para um exercicio composicional

criativo, como observamos em estudos célebres de autores como Villa-Lobos ou Brouwer.



XXIII Congresso da Associagao Nacional de Pesquisa e Pos-Graduagdo em Musica — Natal — 2013

2. Das Cordas

Das pecas pesquisadas consideramos como estudos Das Cordas e Lagrima Azul.
O critério para essa classificagdo baseia-se no fato de ambas terem sido compostas pensando
primariamente em propriedades fisicas e mecanicas do violdo, embora ndo soem como
exercicios. Isso pode ser confirmado na explicacao sobre Das Cordas dada por Hélio Delmiro

a plateia no programa RTC Som da TV Cultura:

Eu me lembro de uma musica, ndo sei nem que musica, como € que é, se é choro,
valsa... ndo € nada, € um negdcio pra violdo que eu fiz, meio baido... foi num
momento desses (de dificuldade técnica), eu estava meio chateado com o
instrumento, (pensava) eu td estudando, estudando, e o bicho ta me dando a maior
surra... Ai me invoquei e falei - t4 me dando uma surra, entdo vou dar uma em vocé
também, vou fazer uma musica pra vocé, so de sujeira... Ai saiu isso aqui, e até hoje
tenho o maior trabalho pra tocar... também, quem mandou estudar né? Azar o seu...
Se chama Das Cordas. Aliés, (...) a estrutura dela é feita em cima da afinagdo do
instrumento mesmo. Entdo em uma parte da musica uso as cordas soltas como
funcdo harmonica, e depois uma parte como fun¢do ritmica e outra parte como
funcdo melddica. Dei-lhe uma surra, bem feito! Quem mandou implicar comigo...

Podemos observar pelo depoimento que Das Cordas foi composta como uma
maneira de superar dificuldades técnicas no instrumento, confirmando o carater de estudo

para violdao. Observemos a primeira parte da composicao:
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Fig. 1: Primeira parte de Das Cordas
A indicacdo tempo libero faz com que o ouvinte foque-se nos aspectos

harmdnicos e melddicos da se¢do. A fungao harmdnica de cordas soltas ¢ explorada através da
utilizacao da afinagdo em quartas do instrumento. A primeira parte da composi¢ao encontra-se
na tonalidade de Ré maior, sendo que as cordas utilizadas sdo a segunda (Si, sugerindo o 6°
grau menor), terceira (Sol, sugerindo o 4° grau da harmonia nos compassos 1 ¢ 4 ¢ a
fundamental do acorde diminuto que prepara o 6° grau menor no compasso 7), quarta (Ré,
sugerindo o 1° grau) e quinta (L4, sugerindo o 5° grau).

A mao esquerda repete intervalos visualmente idénticos por quase toda a secao,
embora a afinagdo do violao faga com que soem como tritonos quando executados na primeira

e segunda corda e como uma 4a justa quando executados na terceira e quarta corda. As
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possibilidades harmonicas destes intervalos sobre as cordas soltas sdo exploradas de forma
que resultem em diferentes tipos de acordes. Nos compassos 1 e 4, o acorde resultante ¢ um
Gm6, com a funcao de IV grau de Ré. Este acorde também poderia ser interpretado como um
Gdim com func¢ao dominante, porém o movimento repetido dos baixos e a posicdo métrica
dos acordes nos fazem analisd-los como uma cadéncia plagal. Nos compassos 2 e 5, o acorde
resultante ¢ um Dmaj7, tonica da secdo. No compasso 7, o acorde diminuto ¢ caracterizado
com o tritono repetido em tergas menores ascendentes, resolvendo no 6° grau (compasso 8).
Nos compassos 9 ¢ 10 a movimentagao melodica sugere o movimento 1-V7-1 (Ré-La-Ré¢)
embora a sétima menor do acorde de La dominante nao seja executada e o acorde de chegada
esteja em posi¢ao invertida.

Observamos nesta secado da musica uma rica mistura de topicos, bastante uteis
para analisar as caracteristicas de Hélio Delmiro como compositor. A construcao do acorde de
Gm6, uma tétrade a trés vozes nos compassos 1 € 4 bem como a do acorde de Dmaj7 nos
compassos 2 ¢ 5 nos remete a praticas associadas a guitarra de jazz', embora a utiliza¢do do
baixo em corda solta aproxime o trecho idiomaticamente ao violdao. O carater violonistico
parece ser alcangado de maneira intuitiva, o que observamos ao contrapor a polifonia,
presente em toda a passagem, e a finalizagdo com baixo invertido, que causa surpresa ao
ouvinte, que até entdo ¢ levado a esperar um acorde em posi¢do fundamental pelo constante
movimento em quartas do baixo.

O idiomatismo do violdo também esta presente nos aspectos técnicos e
interpretativos nao s6 da secdo, como de toda a pega. O posicionamento de mao esquerda
necessario para a boa execucdo da digitacdo indicada, que nos remete ao conceito de
transversalidade e longitudinalidade, bem como o apagamento dos baixos em cordas soltas
pela mao direita sdo expostos no livro Escuela de la Guitarra (1979) de Abel Carlevaro. As
escolhas de dinamica e rubatos, e as nuances timbristicas de mao direita também contribuem
para a caracterizacao deste idiomatismo.

A segunda parte da composicao ¢ construida sobre o que Delmiro denomina de

"funcao ritmica":
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Vivo (Baido)

Fig. 2: segunda parte de Das Cordas
A solugdo adotada por Delmiro para enfatizar o carater ritmico desta secdo ¢ a

utilizacao repetida de segundas menores na voz superior. Este procedimento "despista" o
ouvido harmdnico associado a parte anterior da musica, embora a triade de Sol maior fique
nitida, ao somarmos o baixo pedal com as cordas soltas, as quais o compositor deixa soar. A
idéia do baido ¢ representada pela figura ritmica repetida pelo baixo e pela harmonia estatica.

Existe uma relacao de pergunta e resposta implicita na interpretacao deste trecho,

ilustrada a seguir, com a resposta, um preenchimento ritmico, entre parénteses:
Vivo (Baido)
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Fig. 3: preenchimentos ritmicos na segunda parte de Das Cordas
Na continuagdo da se¢do, a célula do baido passa do baixo para os acordes da

primeira voz, alternando-se com uma resposta em arpejos, como podemos observar a seguir:
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Fig. 4: Continuacdo da segunda parte de Das Cordas
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Embora o compositor considere como terceira parte (e portanto a secao melodica
do estudo) a sequéncia de semicolcheias que inicia-se na sessdo seguinte, devemos salientar
que a importancia da resposta melddica entre parénteses na figura 4 ¢ diferente da apontada na
figura anterior. Acreditamos que o trecho acima acima seja uma espécie de ponto de encontro
entre as diferentes fun¢des das cordas soltas do violdo. Elas assumem carater ritmico ao
executar a célula do baido nos compassos impares, ¢ melddico ao responder em arpejos nos
compassos pares. Essas duas facetas ganham contorno harménico ao somarem-se com o baixo
descendente cromatico (formando, a cada dois compassos, os acordes de Do sustenido meio
diminuto, D¢ lidio, Mi menor com baixo em Si e Si menor com sétima).

Apo6s a sequéncia de semicolcheias, a segunda parte do estudo ¢ retomada, porém
com uma nuance que demonstra a consciéncia ritmica do compositor. Esta nuance exige
precisdao e controle da mao direita para uma execugdo satisfatéria no andamento vivo

proposto:

Fig. 5: reexposicao da segunda parte de Das Cordas
Apos esse ponto, o estudo continua explorando nuances de dinamica, andamento e

articulacdo. Sua construgdo estd alinhada com a intengdao do compositor, de "fazer uma
musica para o violao".

3. Lagrima Azul

Lagrima Azul é um estudo baseado em questdes que podem ser relacionadas a
faceta guitarristica do compositor. Primeiramente, podemos observar a relacao do titulo com a
estrutura da composi¢ao, um blues de 12 compassos, porém com caracteristicas de choro
como a melodia em "baixarias" (as lagrimas remetem ao choro e o azul ao blues). O dialogo

entre estilos torna-se base para exploracdes ritmicas e idiomaticas do violao.
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Classificamos a peca como estudo ao observar a constante utilizagdo de simetrias.

Lagrima Azul aproxima-se do estudo de padrdes para

harmonica e formal do blues propicia para esta pratica.

improvisagao, sendo a estrutura

Estudo a técnica, mas ndo toco o repertorio erudito. Criei também uma série de

exercicios para suprir deficiéncias técnicas

que sentia, como fortalecer os dedos 3 e

4 da mio esquerda. Sempre desenvolvi meus exercicios de modo a serem uteis
tecnicamente além de poderem ser utilizados como clichés, durante uma
improvisagdo, como exercicios de tensdo e resolugdo. Penso em até escrever um
livro sobre isso, pois acredito ser uma abordagem nova nos estudos do instrumento.

Além disso, sempre estudei métodos como

o Carlevaro e os estudos de Villa Lobos

(...) esse € meu dia a dia. (Entrevista de Hélio Delmiro para a revista Violao Pro No.

5, set. 2006)

Observemos os primeiros compassos de Lagrima Azul:
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Fig. 6: Inicio de Lagrima Azul
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O contetido entre parénteses, que pode ser associado a baixaria do choro, chama a

atencao pelo uso de uma forma simétrica no violdo. Em ¢

onversa informal, Delmiro afirma

que em sua abordagem essas formas podem mover-se pelo braco do instrumento

verticalmente (sem alteracdo de posigdo na mao esquerda) ou diagonalmente, para qualquer
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um dos lados, saltando a cada uma duas ou trés posi¢des, mantendo sempre o mesmo formato,
independentemente de alteragdes intervalares resultantes da afinagdo das cordas, como

mostram os exemplos a seguir:
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Fig. 7: Movimentagao vertical do padrao melddico de Lagrima Azul
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Fig. 8: Movimentagao diagonal esquerda do padrdo melddico de Lagrima Azul
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Fig. 9: Movimentagao diagonal direita do padrdo melddico de Lagrima Azul
A exploragdo em diagonal de outra forma simétrica pode ser observada nos

compassos 9 e 10, retomando-se a primeira no compasso 11, como podemos observar a

seguir:

=
v
o @

T

1
n
i:

Fig. 10: Trecho de Lagrima Azul
O preenchimento ritmico da pega transita entre caracteristicas associadas a

abordagem do compositor para sambas e choros.

Lagrima Azul ¢ um bom exemplo do cruzamento de topicos associados a
producdo do compositor, contendo elementos do jazz, do blues, do choro, do samba e do
idiomatismo do violdo.

Sabemos que os procedimentos destacados nesta se¢ao da obra de Hélio Delmiro
podem ser encontrados nos estudos de Villa-Lobos, Leo Brouwer e Abel Carlevaro. Estes
compositores também utilizam dificuldades técnicas do violdo, ritmos regionais,

idiomatismos e simetrias como pontos de partida em seus estudos para violdo. No entanto,
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tragar paralelos entre sua producao e a de Delmiro ¢ tarefa mais complexa do que no caso da
sua producao no campo do samba ou do choro, onde ha uma clara relacdo entre Delmiro,
Baden Powell e Garoto. Nao ¢ o enfoque deste trabalho estabelecer o tipo de contato que
Delmiro teve com as composicoes de Villa-Lobos, Brouwer ou Carlevaro, permanecendo a
questao aberta para futuras investigagdes.
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